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Gesang des PATER NOSTER in der Messe. 


Von Universititsprofessor D. Andreas Schmid, 
Mitinchen. 


5, 


Schoen seit dem 17. Jahrhundert bemuhen 
sich einzelne Gelehrte, nachzuweisen, das von 
Christus. gelehrte Vater umser sei kein Origi- 
nalgebet, sondern nur eine Zusammenstellung 
emzelner jiidischer Gebetsformeln. Selbst 
Mohler huldigt in semer Symbolik dieser An- 
sicht. Zur Begrundung derselben konnte 
man anfithren, es habe Christus selbst be- 
merkt, er sei nicht gekommen, das Gesetz auf- 
zulosen, sondern zu erfiillen. Allein ein direk- 
ter Beweis kann nicht gefuhrt werden; denn 
die 3 Schriften, auf welche man sich beruft, 
sind junger als Christus. Der palastinensi- 
sche Talmud, welcher eine Stiitze bilden soll, 
stammt aus dem 4., der babylonische gar aus 
dem 5. Jahrhundert m Chr.; zwei andere 
Schriften, welche zur Beglaubigung der Hy- 
pothese herangezogen werden, stammen etwa 
aus dem Jahre 100 n. Chr.') Wie ist es nun 
modglich, dass Christus Satze zitiert, welche 
erst ein Jahrhundert spater auftauchen? Der 
Gottheit Christi ware es ja méglich gewesen ; 
aber geradesogut war es ihr mdglich, sieben 
Bitten eines Gebetes zu verfassen, welches der 
Inbegriff aller géttlichen und menschlichen 
Anfiegen sein konnte. 


Obwohl das Pater noster in den ersten vier 
christhichen Jahrhunderten zur Arkandisaiplin 
gehérte und den Tauflingen erst am Palm- 
sonntag,. also sechs Tage vor ihrer Taufe be- 
kannt gegeben wurde, ohne Verpflichtung, 
dasselbe vor der Taufe, ahnlich dem Glawbens- 
bekenntnis offentlich vorzubeten, sodarf doch 
mit grosser Wahrscheinlichkeit angenommen 
werden, dass es schon in apostolischer Zeit un 
ter die bei Darbringung des hl. Messopfers ge- 
brauchlichen Gebete aufgenommen wurde; 
denn der hil. Cyprian zitiert in seiner 252 ver- 
fassten Schrift iber das Gebet des Herrn ein- 
zelne Stellen, welche nicht in der hl. Schrift 
stehen (salutaria monita — praecepta divina), 
sondern dem Eingang des Pater noster im 


1) Nah. Kathol. 
S. 19, ff. 


Seelsorger. Paderborn 1908, 
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Messritus entiehnt sind." > Der hi. Hineny- 
po behauptet geradezu, Christus habe de» 
posteln aufgetragen, taglich beim hi. Opfer 
= ater noster zu beten.?) Aehnlich Opta- 
tus von Milevis und Gregor der Gr.*) 
9 - 


—. 


Ob das Pater noster auch seit apostolischer 
Zeit in der Messe gesungen wurde, lasst. sich 
nicht beweisen, wohl aber vermuten, weil sich 
die Melodie im 2. hypodorischen Tone bewegt, 
welcher mit der Stimmung der siebensaitigen 
Kithara des Terpander (7. Jahrh. v. Chr.) 
iibereinstimmt; nur beim tonus fest. will 
Béckeler den 3./4. Ton gefunden haben.‘) 
Die Konstruktion der Melodie ahnelt jener 
der Prafation und setzt sich aus drei melodi- 
schen Phrasen zusammen : intonatio, mediatio 
und finale. Die intonatio z. B. bei divina in- 
stitutione, Pater noster, panem nostrum lasst 
die Melodie um eine grosse Sekunde steigen ; 
dagegen bei der mediatio sinkt sie um eine 
Terz z. B. formati, adveniat, voluntas tua ; bei 
der Finale aber steigt die Terz wieder z. B. 
audemus dicere, nomen tuum, et im terra. 
Ein Priester, welcher diese drei Phrasen inne 
hat, kann mit verandertem Texte das ganze 
Pater noster singen. 

Die romische Liturgie kennt nur einen tonus 
solemnis und ferialis und auch die kiirzlich 
erschienene vatikanische Ausgabe der Prafa- 
tionen und des Pater noster halt in der Haupt- 
sache an diesen Melodien fest; iibrigens sei 
bemerkt, dass in frisheren Jahrhunderten in 
einzelnen Didzesen beim. Pater noster vier Gat- 
tungen bestanden: 1. In festis solemnibus,, 2. 
in dominicis, 3. diebus feriatis, 4. in missis de- 
functorum. Dieser Untersehied ist noch in 
einem Missale der Didcese Wirzburg 1613, 
das in meinem Besitze ist, festgehalten. 


Ueber den Wert der Melodie des Pater nos- 
ter mégen noch einige fachmannische Urteile 
beigefiigt werden. 

Dominikus Mettenleiter, ein Bruder des be- 
ruhmten Reformators der Kirchenmusik in 


Regensburg, dussert sich: ,,Prafation und 
Pater noster, sind — dariiber ist kein Streit 


1) Cypr. de or. dom. c. 

2) Advers. oy, III is, Migne lat. 23 p. 585. 
3) Loc. cit. lat. 77 

¢Gregor. Blatt a7) $ S. 69, 130. 
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méglich — das Allethéchste, was in Ténen je 
geschaffen wurde ynd-werden konnte: Wir 
haben sie schon tausendmal gesungeén oder 
gehort, und als wir sie aufs neue hun- 
dertmal sangen und hodrten, da waren wir 
keineswegs ermiidet, nein ufhsere Rihrung 
hat sich jedesmal gesteigert, wir vernehmen 
stets noch etwas Ungehortes, wir lernten im- 
mer etwas neues, es erschlossen sich uns alle- 
mal neue Geheimnisse, die Ahnung der Ge- 
genwart Gottes trat uns stets naher, der Him- 
mel wurde lichter, das Wesen des Hl. Geistes 
umrauschte uns stets fiihlbarer. Und warum 
das alles? Waren es die Worte des Vater 
unsers und wogte in uns der Gedanke, dass 
diese 7 Bitten der géttliche Erloser selbst ge- 
lehrt und gebetet? Das allein kann es nicht 
sein; wir héren die Prafation mit eben den- 
selben Gefiihlen, und doch sind ihre Worte 
nicht aus dem Munde des géottlichen Heilandes 
geflossen! Die hierin zur Harmonie gestei- 
gerte Verschmelzung von Wort und Ton, 
die darin gleichsam ins Menschliche verkor- 
perte Wahrheit und Vollkommenheit Gottes, 
das in Ténen krystallisierte Sprechen der Gott- 
heit — bewirken diese stets neuen Wunder un- 
aussprechlicher Eindriicke. Und dazu sind 
kaum vier Tonstufen verwertet! Wer kann 
hier, im Gegensatz zu den fast unzahligen 
Mitteln der Tonkunst im Dienste.der Mensch- 
en als solcher die allmachtige Hand Gottes 
verkennen? Hicestdigitus Dei! In diesen 
Worten liegt allein der Schliissel zum Geheim- 
nisse ihrer unbeschreiblichen Wirkung 
; Aber der Geist ist es wie iiberall, so hier 
mit Vorzug, der den Buchstaben belebt und 
dieser Geist kann erbetet und erseufzt werden 
in unaussprechlichen Seufzern. Uebrigens 
weht der Geist, wo er will! Ich habe: nicht 
selten die tiefsten Eindriicke erfahren gerade 
da, wenn musikalisch — ganz ungebildete — 
aber heiligmassige Priester sie gesungen !’*) 
In weniger begeisterten Worten, aber des- 
halb nicht weniger wahr aussert sich Battlog ; 
»sDie Melodie des Pater noster, welche Man- 
chen noch besser gefallt, als die der Prafation- 
en, wer kann sie héren, ohne nicht von ihrem 
unbeschreiblichen Reize angezogen zu werden 
so einfach und vertrauensselig fliesst sie dahin, 
aus einem Gusse und eines Geistes Kind wie 
der Text!”?) | 


1) Joh. Georg Mettenleiter. Kiinstlerbild von Dr. 
Dom. Mettenleiter. Brixen 1866, S. 134. 
2) Battlog, Liturg. Katechismus 1879, S. 117. 
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Das neue Dekret der Ritenkongregation 
iiber das Singen liturgischer Hymnen 

in der Volkssprache. 

(Siehe Caecilia Okt. d. J. No. 10, p. 73.) 


Verehrtester Herr Professor ! 

Das neue Dekret der Ritenkongregation 
vom 31. Marz, 1909, tiber das Singen litur- 
gischer Hymnen sollte nicht ausgelegt wer- 
pen, als verbiete es alle kirchlichen Volis- 
gesinge bei der stillen Messe; es verbietet 
nur den Gesang in der Volkssprache von 
liturgischen Gebeten und Hymnen, wie In- 
troitus, Communio, Lauda Sion. 

Der Hinweis auf ein anderes Dekret er- 
klart das deutlich. Die Frage von Leaven- 
worth war: III. Ob es im allgemeinen 
erlaubt werde, dass der Chor Hymnen in 
der Volkssprache singe. Antwort auf III: 
Ja; wenn es nur nicht die Hymnen Te Deum 
und sonstige andere /iturgischeGebete sind, 
die nur in der dateinischen Sprache gesun- 
gen werden diirfen (27. Febr. 1882). — Also 
handelt es sich nicht darum, Wer singt, son- 
dern Was gesungen wird.— Es soll noch 
bemerkt werden, dass die Leavenworth 
Frage und Antwort sich beziehen auf Ge- 
sang vor dem feierlich ausgesetzten Aller- 
heiligsten Sakrament. 


—— Oe 





Predigt des hochw. Herrn Kapuzinerpater 
Johann Gabriel Scheibenzuber 


aus Miinchen bei der 19. Generalversammlung 
des Allgemeinen Ciacilienvereins zu Passau. 


(3. August 1909.,) 


Ego autem exercebor in mandatis tuis. 
Ich ube mich in deinen Verordnungen. Ps. 118. 

Einleitung: Kirchliche Liturgie und 
kirchliche Musik hangen zusammen. _ ,,Die 
Kirche hat Musik, weil sie ein Opfer hat”. 
(Erlass des Bischofs von Regensburg 1857). 
Je mehr man in Laufe der Jahrzehnte die 
liturgischen Biicher der Kirche weglegte und 
ein Liebhaberchristentum mit siisslichen Son- 
derandachten an ihre Stelle setzte, umsomehr 
ist das Verstandnis fiir die kirchliche Opfer- 
feier und damit auch die ‘rechte Auffassung 
der heiligen Musik geschwunden. 

Die kirchliche Opferfeier ist das vortreff- 
lichste Andachtsbuch fiir jedermann. 

Wir wollen jetzt das Messbuch der Kirche 
aufschlagen und die Wechselgesange auf das 
Fest der heiligen Cacilia miteinander lesen. 
die jeweilige Anwendung der Texte auf die 


-Bestrebungen des Cacilienvereins wird sich 


von selbst ergeben. 





1) Aus Musica sacra Regensburg Nr. 9 u. 10. 
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Ausfiihrung. Gleich zu Eingang des 
Messformulars wird uns die grosse Au f- 
gabe derheiligen Musik dargelegt in 
den Worten des [ntroitus ,,Loquebar de 
testimoniis tuis”: Ich verkiinde deine Offen- 
barungen, o Gott. 

Gewiss, alle Geschépfe legen die Herr- 
lichkeit Gottes aus. Das Meer rauscht ihm 
seine Akkorde, der Sturm singt ihm seine 
Melodie, die Feldlerche tragt ihm ihr Lied 
entgegen, der alte Bund weiht ihm seine 
Psalmen, — aber der erléste Christ fasst all’ 
diese Stimmen zusammen; er ist der geborene 
Chorfiihrer aller, er kennt am klarsten Gottes 
Zeugnisse und Grosstaten ; an geweihter Statte 
in erlesenen Worten und Ténen Gottes Arbeit 
und Huld fiir uns Menschen zu besingen, ist 
der katholische Christ vorab berufen. 


Dieser Aufgabe der heiligen Musik wird 
eine echtchristliche Lebensfiihrung des 
heiligen Sangers entsprechen miissen. 
Quam veneramur officio, sequamur exemplo, 
Der Chor singt auf diese Oration: Amen, 
ja, so solles sein! Die alten Deutschen haben 
ihre tapfersten gefallenen Krieger als zechende 
Sanger nach Walhall versetzt; dem Griechen 
. haben die Dichter und Sieger der olympischen 
Spiele als Sanger im Elysium gegolten: Die 
christliche Religion nennt uns die Engel und 
jungfraulichen Seelen als die mit der himmli- 
schen Musik Betrauten. Damit deutet sie uns 
an ihre hohen Erwartungen vom Lebenswan- 
del des kirchlichen Sangers. Deshalb hat auch 
der kirchlich gut geheissene Verein fiir Pflege 
der heiligen Musik die Jungfrauseele einer 
heiligen Cacilia zur Schiitzerin erkoren. 

Diese beiden Grundlagen: Hohe Auffas- 
sung der Musik (Introitus) und entsprech- 
ende Seelenstimmung des Sangers (Oratio) 
baut nun das Messformular des Cacilientages 
weiter aus. 

I. Domine Deus, exaltasti super terram 
habitationem meam (Epistel). 

Schon dusserlich trifft das auf den Kirchen- 
chor zu. In mancher Landkirche nimmt 
wirklich der Organist das oberste Platzchen 
der Kirche ein. Nur die Mauerschwalbe 
nistet noch hdher. ,,Meinen Platz hast du, 
o Herr, titber die Erde erhdht”, — das sei 
ein Fingerzeig fiir die Stellune der kirchli- 
chen Musik gegeniiber der weltlichen. Hoch 
iiber dieser soll sie stehen. Nicht einschmei- 
chelnde Melodie, leidenschaftliche Gefiihls- 
musik, nicht das selbstherrliche Orchester al- 
lein und wieder nicht aufdringlicher Kolora- 
turgesang ist heilice Musik. Das Kirchen- 
gebaude im Grundriss des Kreuzes, die prie- 
sterliche Kleidunge, die erschiitternde Drama- 
tik des heiligen Opfers, die Felsenwahrheiten 
des Glaubens erheben sich iiber Werktags- 
brauch und Menschenphilosophie. So sollte 





sich- auch die heilige Musik von der weltlichen 
trennen. 

Heisst es doch gleich im Graduale der Ci- 
cilienmesse: ,,Quia concupivit Rex speciem 
tuam, der himmlische K6nig verlangt Wiirde 
von Dir”. Es ist eine der dankeswerten Be- 
strebungen. des Ciacilienvereins, dass er weise 
Auswahl von Compositionen trifft in Katalo- 
gen. Wer vorurteilslos und guten Willens 
sich bedient, wird gestehen: Eine Grenze 
zwischen weltlicher und kirchlicher Musik 
kann und muss gezogen werden. Und 
wenn nicht lauter Kunstwerke geboten wer- 
den, eines wird wie th den Verdéffentlichungen 
der Gesellschaft fiir christliche Kunst, so im 
Cacilienvereins-Katalogerstrebt und erreicht : 
Unwiirdiges durch wiirdige Musik, leichte 
weltliche Klange durch ernste, kirchliche zu 
ersetzen. Jedes Bessere verdrangt ein Min- 
deres. 

II. Jndes, das musikalische Werk tuts 
noch nicht, mit ihm muss sich vermahlen die 
rechte Verfassung der Sanger. 

Wie soll ein kirchenmuiskalisches Werk 
zum Vortrag kommen? Die erste Antwort 
gibt uns das Evangelium unseres Messfor- 
mulars. Vor allem inrechter Absicht. 
Wie fast alle, so weist auch unser Evange- 
lienabschnitt aus dem Commune sanctorum 
hin auf das Kommen des Herrn zur Vergel- 
tung. Beziiglich der Parabel von den fiinf 
klugen und den fiinf térichten Jungfrauen 
bemerkte der heilige Augustinus: Das Ocel 
ist die Absicht auf Gottes Ehre, das fehlende 
Oel die mangelnde gute Meinung. Christus 
sieht vom Altar auf den Chor, vom Chor ins 
Herz. Hoffentlich braucht er keinem von 
uns einmal zu sagen: Nescio vos! fiir mich 
habt ihr nicht gesungen. ,,Ite ad vendentes” 
geht zu denen, womit ihr verhandelt habt, um 
deren Lob, fiir deren Kritik ihr gesungen habt 
bei eurer Grabmusik, Auferstehungsfeier, 
Prunkmesse. 

Freilich der Ehrgeiz und edle Wetteifer 
bildet immer eineTriebfeder fiir den Kompo- 
isten, den Chormeister und seine Kriafte; al- 
lein Gottes.Ehre soll letztes Ziel bleiben auch 
fiir das Gesamtwirken des Vereins. 

Weil nun aber Gottes Ehre immer der Men- 
schen selbstloses Opfer zur Voraussetzung 
hat, deshalb méGchte die heilige Kirche im 
Namen ihrer Musiker den lieben Gott ver- 
sichern ihres guten Willens, ihres Op fer- 
sinnes. 

Afferentur tibi in laetitia (Offertorium). 
In den ersten christlichen Jahrhunderten 
brachte jeder Teilnehmer am heiligen Mess- 
opfer zum Erweis seiner inneren Anteilnahme 
eine Aussere Gabe mit: Brot, Wein, Friichte, 
Gefliigel; die Sanger brauchten bloss das 
Wasser zur heiligen Feier und zum Liebes- 
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mahl mitzubringen. Der heilige war 
ihr wertvolleres Opfer. Und heute noch for- 
dert die Kirchenmusik Opfersinn. Proben 
Spat abends, Wechsel im Personal, Stimmver- 
fall der Kinder, Abwechslung im Programm, 
die Gabe der Stimme fiir eine oft recht spar- 
liche materielle Entschadigung, das alles er- 
fordert: Opfersinn, aber in /aetitia. 


Utd weil trotzdem Fehler und Mensch- 
lichkeiten unterlaufen, so legt uns die heilige 
Kirche das filehentliche Wort in den Mund 
bei der Sekret: Dignos efficias nos propi- 
tiatione tua, Domine: Herr, halt ums deiner 
Schottung wert. Ja, der Uebereifer mancher 
Mitglieder des Vereins, Verstandnislosigkeit 
und Aburteilen Fernstehender, Enttauschung 
beim besten Fleisse, zahes Festhalten des 
Volkes am Langgewohnten: das alles brawcht 
Geduld mit sich selbst und mit anderen und 
einen demiitigen Opfersinn. Wenn wir auch 
alles getan haben, so sind wir detnoch un- 
niitze Knechte. Schauen wir nicht aaf andere 
herab. Sie kennen unser Streben zu wenig. 
Beispiele ziehen. Manch einer ist aus dem 
Feind ein Freund geworden,ohne dass er es 
sich oder andern gestanden hat. Und an 
Gottes Segen ist auch fiir den Cacilienverein 
alles gelegen. Schone unser, o Herr, schau 
auf den Willen, nicht auf den Erfolg. 


Der Beistand Gottes ist uns um so sicherer, 
je géehorsamer wir dem Willen der Kirche 
sind. Die schdnste Frucht, oder sagen wir 
die verborgene Wurzel des Vereins ist der 
kirchliche Gehorsam. Aber die 
Kunst soll frei sein, Heisst es, frei von den 
Fesseln unzeitgemasser Vorschriften. O, sie 
wird etst recht ffei von den Banden des Erd- 
waften und Sitnlichen, je mehr sie eingeht 
auf den Willen der Kitche. Mit Recht kann 
der Cacilienverein seit seinem Bestehen beten : 
Ego atitem excercebor in mandatis twis. 
(Commeunio). Umfassender und kiirzer kann 
er zugleich selbst sein Programm nicht an- 
geben als mit den Wofrten: Musik nach dem 
Willen der Kirche. Die Vereinsgeschichte 
ist eine ausfithrliche Bestatigung dieses Zieles: 
rickhaltlose, ja frewdige Hintiahme der kirch- 
lichen Votschriften. 


Schiuss. So kénnen wir mit Zuwersicht 
die Gnade der Schlussoration erbitten : Semper 
ejus interventione nos refove, belebe ths stets 
atifs nettle auf die Firbitte der heiligen Cacilia 
hin. Wo Opfersinn und Gottvertrauen und 
Gehorsam gegen die Autoritat, da ist auch ge- 
sundes Leben und gliickliches Wachstum. 


Und heisst es dann fiir Kompoisten und 
Chorregenten, fiir Sanger und Sangerinnen 
einmal: Ite missa est — geht jetzt, euer 


Lebenswerk, euer Gottesdienst ist vollendet: 
freudig kommt die Antwort: Deo gratias! 





Mein Lied ertém aur dir zur Bhr, 

Du gabst es mir, es ist ja dein, 

Und sing auf Erden ich nicht mehr, 

Lass mich dort dein Sanger sein. 

O Herr des Kiangs, erhoOre mich. Anten. 


~--—— 


Application of the Prescriptions of the “Metu 
Proprio” in the Diocese of Rochester, 





I. The official catalogue of church music for 
the Diocese of Rochester shall be the “Guide 
to Catholic Church Music” published by Pro- 
fessor John Singenberger at St. Frantis, Wis- 
consin. 

II. Compositions not contained in the pre- 
scribed catafogue must have the written ap- 
proval of the Diotesan Commission. 

HIGH MASS. 

1. The antiphon “Asperges”’ must be re- 
peated after the “Gloria Patri,’ or after the 
psalm verse on days when the “Gloria Patri” 
is Omitted. It may be sung or recited. (S. 
R. C. 3402 ad 5.) 

2. At High Mass the choir should mever 
omit any of the folkowing parts, viz., the prop- 
er Introit, Kyrie, Gloria (when prescribed), 
Gradual or Tract, Sequence (when occurring), 
Credo (when prescribed), proper Offertory, 
Sanctus, Benedictus, Agnus Dei and proper 
Communion. (Motu Proprio III, 8.; S. R. 
C. 3994 dd 2.) 

_ The choir must at least recite the proper 
Introit, Gradual, etc., if it does not sing them 
(S. R. €. 3994 ad 2.) 

All these parts should be sung or recited in 
their entirety by the choir. However, the 
words of the Gloria amd the Credo intomed by 
the celebrant should not be repeated. (Motu 
Proprio, IIT, 8.) 

3. The responses at Mass must be sung ac- 
cording to the melodies of the Graduate Rom- 
anum. 

It is not liturgical to sing the “Deo gratias” 
after the Epistle or the “Laus tibi, Christe” 
after the Gospel. 

4. After the proper Offertory has been sung 
or recited, another approved Offertory, suit- 
able to the occasion from a liturgical stand- 
point, may be sung. This supplementary Of- 
fertory, however, should not be so long as to 
delay the celebrant. (Motu Proprio III, 8; 
VII, 22.) 

5. No occasion can ever warrant singing 
during High Mass in any language except 
Latin. (Motu Proprio ITI, 7.) 

HIGH MASS OF REQUIEM. 

1. The rules given above apply also to all 
High Masses of Requiem. equiem 
Mass must include the Introit, Kyrie, Gradual, 
Tract, entire Sequence, Offertory, Sanctus, 
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Benedictus (after the Elevation), Agnus Dei 
and Communion as contained in the Graduale 
Romanum. (S. R. C. 2959 ad 2. 3051 ad 1.) 

2. As the prescribed Offertory “Domine 
Jesu” is sufficiently long, there will be no 
occasion in Requiem Masses for a supplemen- 
tary Offertory. 

3. Solos are strictly prohibited. 

4. When there is a “Libera,” the text 
should be taken from the Graduale Romanum, 
and all the repetitions should be made as pre- 
scribed, whether the “Libera” be sung or re- 
cited. (S. R. C. 2725 ad 8.) 

The “Libera” should not be intoned until 
the celebrant has arrived at the catafalque, or 
if the body of the deceased be present, until 
the celebrant has said the “Non intres.” (S. 
R. C. 3108 ad 4.) 

The “Libera,” the “Kyrie eleison, Christe 
eleison, Kyrie eleison,” and the second “Re- 
quiesca(n)t in pace” (when prescribed by the 
rubrics) should be sung by the choir. (Rubr. 
Rit. Rom.) 

5. At funerals the “Subvenite” should be 
sung while the procession passes into the 
church, and the “In paradisum” while the pro- 
cession moves out. All other compositions are 
forbidden on these occasions. (Rubr. Rit. 
Rom.) 

6. At Requiem Masses the organ may not 
be used except to accompany the singing. 
“Silent organa, cum silet cantus.” (Caer 
Epis. ) 

VESPERS. 

1. The singing of the proper Vespers (in- 
cluding commemorations) is strongly recom- 
mended, especially on occasion of the greater 
festivals. Votive Vespers, such as those of 
our Blessed Lady, are not prohibited. (S. R. 
C. 3624 ad 12.) 

2. No extraneous compositions may be in- 
troduced between the various parts of the Ves- 
per service; nor is it lawful to sing part of 
one Vespers and part of another. (Motu Pro- 
prio III, 8.) 

3. The psalms must always be sung in their 
entirety, and by alternating choirs, not “di 
concerto.” (Motu Proprio Il’, 11, b., S. R. 
C. 3539 ad 3.) 

4. The Antiphons, Hymn, etc., should never 
be omitted even in part, and if the choir is un- 
able to sing them, they must be recited. (Motu 
Proprio III, 8.) 

CONGREGATIONAL SINGING. 

Congregational singing should be encour- 
aged by all means, especially in the responses 
of the Mass, in the Gloria, Credo, ete. (Motu 
Proprio IT, 3.) 

MUSIC IN OUR SCHOOLS. 

Realizing that it is our bounden duty under 
the law promulgated by the Motu Proprio to 
educate the faithful, especially of the younger 





generation, so that they may be able to take 
paft in the liturgical service, we strongly 
recommend, that in every parochial school 
there be systematic and thorough training from 
week to week in sight-singing of the Gregorian 
chant. 

SINGERS. 

1. According to the requirements of the 
Motu Proprio, only devout, practical Catholics 
should be members of the choir. (Motu Pro- 
prio V, 14.) 

2. Wherever it is possible, boys must be 
trained to sing the soprano and alto parts. 
(Motu Proprio V, 13.) 

3. Where the provision of the Motu Pro- 
prio regarding the exclusion of women from 
the choir can not be complied with, the follow- 
ing decree of the Sacred Congregation of Rites 
must be observed. ‘“Viri a mulieribus et puel- 
lis omnino sint separati, vitato quolibet incon- 
venienti.” (Dec. 18, 1908.) 


SOLOS. 


Solos and duets, except in the sense of V, 
12 of the “Motu Proprio,” are absolutely for- 
bidden no matter what the occasion. 

MUSICAL INSTRUMENTS. 

1. No musical instrument except the organ 
shall at any time be used in the church with- 
out the special permission of the Ordinary. 
(Motu Proprio VI, 15.) 

2. According to the legislation of the 
Church, the organ should not be played on the 
Sundays in Advent in Masses de Tempore, ex- 
cepting the third Sunday, nor in Masses de 
Tempore on the Sundays in Lent, excepting 
the fourth Sunday. (Caer. Epis.) 

However, according to a probable opinion, 
the organ may be used on the first, second, and 
fourth Sundays of Advent, and on the first, 
second, third, fifth, and sixth Sundays of Lent, 
provided it is used only to accompany the 
singing. (“Silent organa, cum silet cantus.” 
Caer E pis.) 

Likewise in ferial Masses in Lent and Ad- 
vent the organ may be used only to accompany 
the singing. (Caer. Epis.) 

The use of the organ is forbidden during 
any liturgical function from the end of the 
Gleria on Holy Thursday to the beginning of 
the Gloria on Holy Saturday. 

3. The organ must not be played during the 
singing of the Preface and the Pater Noster. 
(S. R. C. 4009.) 

HYMNALS. 


The catalogue of church music adopted for 
the diocese shall serve also as an authority in 
the selection of hymnals. 

The use of hymnals not mentioned in the 
official catalogue is forbidden, unless the writ- 
ten permission of the Diocesan Commission 
has been obtained. 
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APPROVED EDITIONS. 

1. The Vatican Edition of Gregorian chant 
is the only authorized edition, and must be in- 
troduced as soon as possible. (S. C. R., Apr. 
8, 1908.) 

2. “The Proper of the Mass for Sundays 
and Holidays” by A. Edmonds Tozer (pub- 
lished by J. Fischer and Bro., New York) is 
recommended. 

3. “The Parish Kyrial and Hymnal” pub- 
lished by the John P. Smith Printing Com- 
pany, Rochester, N. Y., is recommended for 
congregational singing. 

By order of 

The Diocesan Commission for Church 
Music. 
Rev. J. M. Petter, 
Rev. M. J. HARGATHER, 
Rev. J. E. Gerett, 
Rev. J. J. Gresons, 
Rev. A. B. MEEHAN, 
Rev. J. F. Gocern, 
Pror. E. Bonn. 


C— 


Berichte. 


New Coeln, Wis. 
Am 18. Okt. wurde in der St. Stephanus- 
Kirche zu Neu Koln das hl. Sakrament der 
Firmung vom Hochw. Herrn Erzbischof 
Messmer gespendet. Der Chor, welcher 
unter Leitung von Margaret, M. Barbian 
steht, sang folgende Gesinge: Beim Einzug 
des Hochw. Herrn Erzbischofs in die Kirche: 
Ecce Sacerdos, von J. Singenberger. 
Introitus, Graduale, Offertorium und 
Communio— Choral. 
Missa Sexta (4 g. St.) von M. Haller. 
Wahrend der Firmung; 
Veni Creator (4 g. St.) von J. Singenberger. 
Zum hl. Segen: 
Jesu dulcis memoria (4 g. St.) von 
J. Singenberger. 
Zum Schluss: 
Grosser Gott, wir loben Dich. 





Wheeling, W. Va. 
Anlasslich der Feier des Festes des hl. 
Franziskus in der St. Alphonsuskirche, be- 
richtet die ,, Deutsche Zeitung von Wheeling 
tiber den Gesang bei dem Pontifikalamte : 
Pee a ,Der unter der tiichtigen Leitung von 
Prof. Schiffer stehende Kirchenchor der 
St. Alphonsus-Gemeinde that sein Bestes, 
um diesen erhabenen Gottesdienst durch 
gregorianische Kirchengesinge zu verherr- 
lichen. Seine Leistungen waren derart, 
dass sich Bischof Donahue nach Schluss 
des Gottesdienstes veranlasst fthlte, in 
einer kurzen Ansprache demselben seine 


Anerkennung auszudriticken, wobei er auch 
hervorhob, dass er auf seiner letzten Pilger- 
reise, bei welcher er Gelegenheit hatte, 
viele Singchére grosser katholischer Ge- 
meinden zu hdren, fast keinen getroffen 
habe, der sich to genau an die Anordnung 
des hl. Vaters halte, ausschliesslich den 
gregorianischen Kirchengesang zu pflegen, 
und alles Weltliche, ja Profane in der got- 
tesdienstlichen Musik zu vermeiden, der 
geistliche Lieder und keine Operetten 
singe, als der Kirchenchor der St. Alphon- 
sus-Gemeinde von Wheeling, den er heute 
zu hédren die freudige Genugthuung gehabt 
habe.”’ 





Johnsburg, Ills. 

Bei den Andachten wiahrend der hl. Mis- 
sion vom 3. bis 10. Oktober sang der unter 
Leitung von Mr. J. Schmitt stehende Kir- 
chenchor: O Salutaris, fir Tenor, Bass 
und Knabenchor, von J. Singenberger; Veni 
Creator, fir 4 Mannerstimmen, von J. Sin- 
genberger; Jesus dulcis Memoria, fiir 4 
Mannerstimmen, von A. Zeller; Tantum 
Ergo, fiir Tenor, Bass und Knaben, von J. 
Singenberger; Laudate Dominum, fir Te- 
nor, Bass und Knaben, von J. Singenberger. 
Zum Schlusse der Mission: Muttergottes- 
lied; Veni Creator, fiir Mannerchor, von 
J. Singenberger; Lied: ,,Fest soll mein 
Taufbund immer steh’n“, gesungen vom 
Knabenchor; Jesu dulcis memoria, fiir 4 
Mannerstimmen, von A. Zeller; Tantum 
Ergo, fiir 4 Mannerstimmen, von P. H. Thie- 
len. Nach dem Segen: ,,Grosser Gott, wir 
loben Dich“, gesungen von der ganzen Ge- 
meinde. 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 


Auch in Salzburg gab es ein oder den 
anderen hervorragenderen Musiker, welcher 
wenigstens einigermassen die Vokal-Musik in 
der Kirche anstrebte und Compositionen in die- 
sem Sinne zu schaffen sich bemithte, wie Dom- 
kapellmeister Tau x, dann aus jiingerer Zeit 
der Secretar des Dommusikvereins und lang- 
jahrige Prases des Salzburger Cacilienvereins 
Santner und der jiingst verstorbene Dom- 
kapellmeister Johann Peregr. Hupfauf, 
auf die ich weiter unten zu sprechen kommen 
werde. 

Fir Ober6ésterreich nenne ich Trau- 
mihler, Capitular und Regenschori im Chor- 
herrenstift St. Florian, welcher den Stifts- 
chor zu reformieren begann. 

In Niederdsterreich finden wir nebst 
B6éhm — von dem ich, weil er unter die ei- 
gentlichen Cacilianer gehdrt, weiter unten 
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sprechen werde — fiir eine bessere Kirchen- 
musik thatig Krenn Franz, geb. 1816 zu 
Dross bei Krems, der nachdem er durch den 
beriihmten Contrapunktisten Jgnaz Ritter von 
Seyfried zu Wien tiichtig geschult worden, zu- 
erst als Chorregent an der Mariahilfer Kirche 
zu Wien und von 1862 ab als Kapellmeister an 
der k. u. k. Hofkirche zu St. Michael in Wien, 
eine segensreiche Thatigkeit entfaltete. Er ist 
ein fruchtbarer Compositeur, der nebst mehre- 
ren grossartigen Oratorien und Cantaten eine 
— Reihe Kirchenstiicke, Messen, Requiem, 

ymnen, Offertorien, Te Deum geschaffen hat 
und die alten, grossen kirchlichen Tonwerke 
wohl zu wirdigen versteht. 

In Mahren treffen wir nebst den oben 
Genannten den Pastoralprofessor zu Briinn 
Dr. J. Ch melizek, dessen zahlreiche Mes- 
sen, wenn auch nicht immer, so doch zumeist 
kirchlichen Geist athmen. 

In Béhmen finden wir schon friih fiir die 
Reform thatig Lehner Ferdinand, Caplan 
in Karolinenthal bei Prag, jetzt Prasident des 
béhmischen Cyrill-Vereins, Redakteur des 
»Cyrill’ (fiir Kirchenmusik), ebenso F or ster 
Josef, von dem ich oben gesprochen und des- 
sen Lebensbild ich weiter unten bringen 
werde, dann Skuhersky, Director der 
Prager Orgelschule u. s. w.*) 


1) Ich erlaube mir, tiber BG6hmen etwas aus- 
fiihrlicher zu schreiben, da in deutschen kirchen- 
musikalischer Blattern hieriiber nicht viel zu lesen 
ist. Im Jahre 1869 und 1870 geschahen in Prag 
die ersten Bemihungen, wahrscheinlich angeregt 
durch Witt’s Blatter. Lehner, Caplan in Karo- 
linenthal, schuf einen gemischten Chor von Dilet- 
tanten, mit dem er vorzugsweise Palestrina sang. 
Forster, damals Chorregent bei St. Adalbert, 
wollte seinen (Instrumental-) Chor in einen Ge- 
sangchor umwandeln, wenn ihm die Mittel dazu ge- 
geben wiirden. Der Stadtrath bewilligte sie, beson- 
ders auf Einfluss seines damaligen Pfarrers Nykles. 
Zugleich wurde Hrn. Forster ein Stipendium zu 
Studienreisen nach Regensburg und an den Rhein 
gewahrt. Nach der Riickkehr organisierte er 
seinen neuen Chor, den er bald zu einem Muster- 
chor gestaltete. Die wechselnden Theile der 
Messe waren meist Choral. Das Ordinarium in 
der Fasten und Advent auch oft Choral, sonst 
gewohnlich mehrstimmige, meist polyphone Com- 
positionen. 

1873 wurde in Prag das Bisthums-Grindungs- 
jubilaum grossartig gefeiert; dazu wurde auch 
eine wiirdige kirchenmusikalische Feier von der 
damals neugegriindeten St. Wenzelsvorschuss- 
cassa (Griinder und damalige Seele Canonicus 
Karlach am Wyschehrad) veranstaltet; Witt 
wurde gebeten, die Direction zu iibernehmen. 
Dieser war mit dem ihm zur Verfiigung gestellten 
Stimmenmaterial nicht sehr zufrieden, auch nicht 
mit der Ausfiihrung; aber dennoch kam von da 
an die Sache erst in Fluss. 1875 wurde die 
Christl Akademie gegriindet; die eine 
kirchenmusikalische Section hatte. Bald konnte 
Lehner als Organ dieser Section die bohmische 
Cecilie” ge gr spater Cyrill, als die Sec- 
tion zugleich als illusverein den Charakter 
eines i indieen \ ereins erhielt. Fast um die- 


Sehen wir nun ab von dem polyphonen Ge- 
sang, dem Palestrinastyl, und reinem Vocal- 
gesang, welche Musikgattung nach dem gre- 
gorianischen Choral fur die Liturgie am ent- 
sprechendsten ist und deshalb nach dem Choral 


selbe Zeit wurde in der ,,Christl. Akademie” ein 
Vereinsorgan fir sammtliche Sectionen des 
Vereines in deutscher Sprache gegriindet, dessen 
Redaction Edmund Langer, spater Archivar in 
Tetschen, ibernahm. 

Es traten nun mehrere Kirchen Prags in die 
cacilianischen Bestrebungen ein, mit mehr oder 
weniger Ernst, mit-mehr oder weniger gliickli- 
-hem Erfolg. Skuhersky, der Director der Or- 
gelschule, veranstaltete hie und da chorale Mas- 
senproductionen mit Mannerchéren, schrieb 
Vocal-Gradualien und Offertorien, auch Messen, 
vocale und instrumentierte, von welchen Composi- 
tionen einige in den Cacilien-Catalog aufgenom- 
men wurden, in Nr. 278, 378, 379, 380, einige aber 
reprobiert worden sind. 

Stary (beim hl. Geist) hatte viel Eifer; Smolik 
(bei St. Stefan, wo spater Nykles Pfarrer war) 
arbeitete mit mehr Geschick. Von der christl. 
Akademie wurde bald eine Chorgesengschule e.- 
richtet, deren Lehrer Chlum wurde und bis heute 
ist. Diese Schule hat natiirlich fiir Heranbildung 
von Kraften viel gewirkt, seit Jahren schon ver- 
sieht sie den Dominikanerchor bei St. Egidi, In 
der Seminarkirche wurde auch seit Jahren viel 
Choral gepflegt. Neben Lehner, der dort eine 
Zeit lang den Gesangsunterricht ertheilte wirkte 
besonders anregend Hr, Pachta, langere Zeit als 
theol, Adjunct im Seminar, gegenwartig bei seiner 
Eminenz als Ceremoniar. Unterdessen waren die 
Beuroner nach Emaus gekommen, und gaben fiir 
Auffihrung des Chorals wenigstens viel Anreg- 
ung, wenn gleich in Prag immer 2 Choralschulen 
bestanden. Ein grosser Schritt vorwarts war es, 
als Forster (1886) zum Domchordirigenten beru- 
fen wurde. 

Auch auf dem Lande entstanden vielfach Cyrill- 
Chore. Konrad, Religionsprofessor in Tabor, 
wirkte schon sehr bald in diesem Sinne. In Jung- 
bunzlaw leistete Grosses der geniale, aber etwas 
eigenartige Jos. Hruska, geb. 1846, t 1889. Dort 
lebte seit Jahren ein Apotheker, Karlon, der die 
Sache durch seinen Einfluss eifrig unterstitzte 
und als er an einem angenommenen Pflegekind 
hohe musikalische Begabung entdeckte, es sich 
zur Lebensaufgabe machte, den Knaben zu einen 
ezechischen Witt heranzuziehen. Der junge 
Mann wurde auch wirklich Nachfolger Josef 
Hruska’s in Jungbunzlau und hat vielversprech- 
ende Anlagen. 

In den deutschen Gegenden Bohmens gibt es 
nur einzelne Posten, ohne Zusammenhang. Dem 
Cyrillusverein mag man sich aus nationaler Riick- 
sicht nicht eingliedern, und doch kommt es auch 
zu keinem formellen Zweigverein des a. d: Ca- 
Vereins, weil das Nebeinanderbestehen zweier 
dasselbe anstrebender Vereine wahrscheinlich auf 
Schwierigkeiten stossen wiirde. 

Im Leitmeritzer Seminar wirkte der gewesene 
Spiritual Endler viel fiir Auffithrung cacilianischer 
Musik durch Alumnen und Lehramtscandidaten. 

In Warnsdorf wird durch den dortigen Caplan 
Ulbricht ganz cacilianisch gesungen, oft sogar 
nach strengen Grundsatzen. Auch in Mariaschein 
fiuhrt der Chorregent cacilianische Sachen_ auf. 
Aehnlich war es in Kulum. Auch Pfarrer Hanel 
in Radowesitz bei Bilin wirkt in diesem Sinne. 
In Graslitz hatte Chorregent Ludwig sich einen 
hiibschen Sangerchor herangebildet. ; 

at, 
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in der Kirehenmusik den ersten Platz ein- 
nimmt, und werfen wir den Blick auf die in- 
strumentierte Kirchenmuisk im Deutschland 
und O€esterreich'), so constatieren wir mit 
Freuden, dass auch hier eine Wendung zum 
Besseren hie und da zu_verzeichnen ist. 
Wahrend die obgenannten Manner bestrebt 
waren, den polyphonen Gesang des 16. und 17. 
Jahrhunderts wieder zur Geltung zu bringen 
oder wenigstens ahnliche kirchliche Vocalwerke 
beim katholischen Gottesdienste zu verwenden, 
bemiihten sich andere beachtenswerthe Ton- 
setzer, durch Schaffung und Herausgabe von 
Kirchenmuiskalien mit Instrumentalbegleitung, 
die instrumentierte Kirchenmusik in 
bessere Bahnen zu lenken. Ich sage: inbes- 
sere Bahnen zu lenken, nicht etwa als 
wenn ein Greith und dann spater die Cacilianer, 
obenan Dr. Witt selbst, den Instrumentalsatz 
besser verstanden hatten, als die Musikheroen 
Mozart, Haydn, Beethoven. Instrumentisten 
vom Fache sagen nicht selten: die Mehrzahl 
der Cacilianischen Compositeure verstiinden 
die Behandlung der Instrumente nicht; aus all’ 
denCompositeuren cacilianischer Richtung sei 
etwa Nick wohl der einzige, welcher den rich- 
tigen Instrumentalsatz zu schreiben verstehe ; 
besser ware es gewesen, wenn die grossen ca- 
cilianischen Autorten, ein Witt, Mitterer u. s. 
w. bei Schaffung von Vocalwerken geblieben 
waren und die instrumentierten Kirchenton- 
werke Andern zu machen wuberlassen hatten. 


Nichtsdestoweniger sage ich: ,,in bessere Bah- 


nen gelenkt”. Denn die Instrumente sind, 
wenn ich auf den Zweck der Compositionen 
Riicksicht nehme, bei diesen Compositionen. 
die ich nun gleich nennen werde, in der That 
in entsprechenderer Weise verwendet, als bei 
den beiden Haydn, Mozart und Beethoven. 
Bei jenen treten die Instrumente nicht in den 
Vordergrund, sondern ganz bescheiden auf, sie 
decken die Singstimme nicht zu; bei diesen 
aber traten die Figuren der Saiteninstrumente 
nicht selten als die Hauptsache und die Sing- 
stimmen nur als dieselben begleitend auf.') 
Solche Manner, die itbrigens in ihrer Com- 
positionsweise selbst eine bedeutende Um- 
wandlung durchgemacht,') von der gewohn- 
lichen Schablone zu componieren sich erst 
nach und nach auf einen mehr kirchlichen 
Standpunkt erhoben, oder, einige wenigstens, 
der Reformmusik sich angeschlossen haben, 
giengen aus der sogenannten ,,Breslauer- 


1) Ausser diesen Landern und etwa der Schweiz 
findet man in der Kirche ja fast tberhaupt kein 
anderes Instrument als die Orgel. 

1) Vel. Flieg. Blatter 1880, Nr. 11 und 12; 
Battlogg. Kirchenchor 1888, Nr. 7 und 8. 

2) Von ein oder der anderen Composition der 
hier zu Nennenden gilt wohl auch dasjenige, was 
ich oben iiber instrumentierte Kirchenmusik ge- 
sagt habe. 


schule” hervor, namlich Schnabel Ignaz, 
geb. in Schlesien 1767, + 1831, Domkapell- 
meister in Breslau, dessen Compositionen 
vorzugsweise Messen, zwar im modernen 
Style, aber dennoch ernst, erhaben dem Text 
angemessen gearbeitet sind. — Hahn, geb. 
1780 in Schlesien, + 1856 als Domkapellmei- 
ster zu Breslau. Sein Styl schliesst sich 
grosstentheils dem seines Vorgangers Josef 
Schnabel an; seine Werke zeichnen sich aus 
durch leichte Sangbarkeit der Stimmen und 
discreten Gebrauch der Instrumente. manche 
Stellen derselben sind aber offenbar zu weich 
gehalten. — Drobisch Carl, geb. 1803 zu 
Leipzig, ¢ 1854 als Kapellmeister zu A u g's- 
burg. Obwohl Protestant, componierte er 
viel fiir die kath. Kirche, grdésstentheils 
wahrend seines Aufenthalts in Miinchen von 
1826 —1837. Seine Compositionen, meist 
instrumentiert, sind ernst und religiés. Er 
schuf auch eine grosse Anzahl Kirchenton- 
werke ftir seinen protestantischen Chor, dann 
Oratorien und Cantaten. — B ro si g Moritz, 
geb. 1814 in Fuchs winkel (Schlesien) ; 
ward 1842 Domorganist, 1852 Domkapell- 
meister in Breslau; 1871 Lehrer der 
Kirchenmusik and Universitat. Er war vor- 
zuglicher Orgelcomponist und Orgel-Vir- 
tuos. Seine Orgelcompositionen sind gediegen. 
Er schrieb auch kirchliche Vocalmusik. Die 
Mehrzahl seiner Messen, Vespern u. s. w. 
sind aber mit Instrumental-Begleitung ge- 
schrieben. Die Instrumente sind ihren Ei- 
genthiimlichkeiten entsprechend verwendet, 
ohne dass die Singstimmen verdeckt werden ; 
anlangend die Musikrichtung stehen die 
Werke desselben wohl noch mehr auf mo- 
dernem Boden als auf dem der Reform. Er 
starb 1887.") 

Dieser Schule gehoren auch an unsere 
Salzburger Domkapellmeister Taux und 
Schnaubelt. Domkapellmeister T a u x, geb. 
1817 in Preussisch-Schlesien ; 1841 Director 
des in eben diesem Jahre zu Salzburg er- 
richteten Dommusikvereins (mit dem Lehr- 
institute Mozarteum) und Kapellmeister der 
Domkapelle, 7 1861. Er schrieb auf kirchen- 
musikalischem Gebiete Vocalwerke, 48- 
stimmige Messen, Motetten, dann auch in- 
strumentierte Messen und Litaneien. 


1) Die Brosig messen litten wie die mei- 
sten Erzeugnisse dieser Compositeure an dem 
Fehler, dass sie nicht den vollstandigen Text 
enthalten. 

Die Brosig messen sind nun unlangst, wenn 
ich nicht irre, mit vollstandigem Text 
ausgegeben werden, und sie kénnen deshalb in 


-dieser neuen Ausgabe fiir den kirchlichen Ge- 


brauch empfohlen werden. 


(Fortsetzung folgt.) 








